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1 Notation musicale générale

Ce chapitre explique comment créer la notation musicale standard.

1.1 Hauteurs
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Cette section détaille la fagon d’indiquer la hauteur des notes, sous trois aspects : la saisie
des hauteurs, la modification des hauteurs et les options de gravure.

1.1.1 Ecriture des hauteurs de note

Cette section explique la maniere d’indiquer les hauteurs de note. Deux modes permettent
d’indiquer 'octave des notes : le mode absolu, et le mode relatif. Ce dernier est le plus pratique
lors de la saisie d’un fichier source au clavier de ’ordinateur.

Hauteurs avec octave absolue

La hauteur s’écrit — a moins de préciser une autre langue — avec la notation batave, en utilisant
les lettres de a a g. Les notes ¢ (do) et b (si) sont écrites une octave sous le do central.

{

\clef bass
cddef
gd abc
dd e f g

| ] |
‘\: I o I o

’ =

L’octave peut étre précisée sous forme d’une série d’apostrophes ' ou d’une série de virgules ,.
Chaque ' hausse la note d’'une octave ; chaque , baisse la note d’une octave.

{
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\clef treble

Cl4 el gl Cll
c'4gbc'
\clef bass
c,4e, g, c
c,4g,, b,, c,
b
0 . :
& C > -
v - cFv® g ° o g =

Les indications d’octave communes peuvent ne se mentionner qu’une fois, en faisant suivre
Iinstruction \fixed, placée avant la musique, d’une hauteur de référence. Les hauteurs d’une
section \fixed ne nécessitent des ' ou , que lorsqu’elles se trouvent au-dessus ou au-dessous de
I'octave de la hauteur de référence.

{

\fixed c' {
\clef treble
c4degc'
c4 g, b, c

}

\clef bass

\fixed c, {
c4degc'
c4d g, b, c

}

}

N>

r ) )

W
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Les hauteurs d’une expression musicale venant apres un \fixed ne seront en rien affectées
par un éventuel \relative qui la contiendrait.

Voir aussi
Glossaire musicologique : Section “Noms des notes” dans Glossaire.

Morceaux choisis : Section “Hauteurs” dans Morceaux choisis.

Octaves relatives

Le mode d’écriture en octave absolue requiert d’indiquer I'octave de chaque note. Pour le mode
d’écriture en octave relative, par contre, 'octave d’une note est déterminée par rapport a la note
précédente : modifier I'octave d’une note aura des répercussions sur toutes les notes a venir.

Une musique peut étre déclarée explicitement comme étant en notation relative a I'aide de
la commande \relative :

\relative hauteur_de_référence expression_musicale
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En mode relatif, chaque note est considérée comme étant le plus proche possible de celle
qui la précede. L’octave des notes mentionnées dans expression_musicale va étre calculée de la
maniere suivante :

e Siaucun signe de changement d’octave n’est utilisé, I'intervalle de base entre la note actuelle
et la précédente sera toujours au plus d’une quarte. Cet intervalle est déterminé sans tenir
compte des altérations.

e Un signe de changement d’octave ' ou , peut étre ajouté pour hausser ou baisser la note
d’une octave par rapport a la hauteur calculée sans spécification.

e (es signes de changement d’octave peuvent étre multipliés. Par exemple, ' ' ou , , ajouteront
une octave supplémentaire.

e La premiere hauteur de expression_musicale est déterminée relativement a
hauteur_de_référence. Cette hauteur_de_référence s’exprime en octave absolue ;
plusieurs options s’offrent & vous :

une octave de do (c)
Un c¢' identifiant le do placé entre les portées d’un piano, il est de fait aisé
de déterminer d’autres octaves de c. Pour une musique qui commencerait par
un sol diese (gis) au-dessus du do suraigu (c''"), vous écririez quelque chose
comme \relative c''' { gis' ... }

une octave de la premiere note de I'expression
Ecrire \relative gis'' { gis ... } permet de déterminer facilement la hau-
teur absolue de la premiere note de ’expression.

pas de hauteur de référence explicite
La fromulation \relative { gis''' ... }) peut se voir comme une version
abrégée de l'option précédente : la premiere note de I'expression est écrite en
octave absolue. Cette option est équivalente a prendre un £ comme hauteur de
référence.

La documentation de LilyPond utilise en regle générale la derniere option.

Voici le mode \relative en action.

\relative {
\clef bass
cdef
gabc
defg

})
1)
)

Dcserl

On utilise les signes de changement d’octave pour les intervalles dépassant la quarte.
\relative {
c'''gcf,
c' a, e'' ¢

LY
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Bien que ne comportant aucun signe de changement d’octave, une séquence de notes peut
tout a fait couvrir un intervalle important.
\relative {
cfbe
adgc
}

$

p_—
N @4

v

P

TTT®

5

H

Lorsque plusieurs blocs \relative sont imbriqués, le bloc \relative inclus dispose de sa
propre haueur de référence indépendamment de celui qui I’englobe.

\relative {
c''de f
\relative {

c''def
}
}

N>

r @) @
[ 4 \ W]

DR T e

\relative est sans effet sur un bloc \chordmode.

\new Staff {
\relative c''' {
\chordmode { c1 }

D

}

\chordmode { c1 }
}

4}

X y £}

N U ~ Py

VUV >34 >4

eJ © ©

\relative n’est pas permis au sein d’un bloc \chordmode.

Pour utiliser le mode d’octave relative dans de la musique transposée, une clause \relative
additionnelle doit étre placée au sein du bloc \transpose.

\relative {
d' e
\transpose f g {
d e
\relative {
d' e
}
}
+
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Si 'expression précédente est un accord, c’est la premiere note de l'accord qui détermine
I'emplacement de la premiere note du prochain accord. A Tlintérieur de I’accord, les notes sont
placées relativement a celle qui précede. Examinez avec attention ’exemple suivant, et tout
particulierement le positionnement des do.

\relative {

Cl
<c e g>
<c' e g')

<c, e, g''>

Comme nous ’avons vu, 'octaviation est déterminée sans tenir compte des altérations. Ainsi
un mi double-diese qui suit un si naturel sera placé au-dessus de celui-ci, alors qu’un fa double-
bémol se retrouvera en dessous. En d’autres termes, une quarte doublement augmentée demeure
considérée comme un intervalle plus petit qu'une quinte diminuée, bien que la quarte doublement
augmentée soit de sept demi-tons et la quinte diminuée de seulement six demi-tons.

\relative {
c''2 fis

lfl
I
|

1
b A
v [

1T
1T

Dans certaines situation complexes, il peut étre souhaitable de revenir a une
hauteur déterminée sans tenir compte de ce qui se passait auparavant, a 1’aide d’un
\resetRelativelOctave :

\relative {
<<
{c''24d7
\\
{e,,2 73
>>
\resetRelativeOctave c''
c2

o) |
[ Fan YA W]

A2V

v =

|
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Voir aussi

Glossaire musicologique : Section “quinte” dans Glossaire, Section “intervalle” dans Glossaire,
Section “nom des notes” dans Glossaire.

Manuel de notation : [Vérifications d’octave], page 10.
Morceaux choisis : Section “Hauteurs” dans Morceaux choisis.

Référence des propriétés internes : Section “RelativeOctaveMusic” dans Référence des pro-
priétés internes.

Altérations

( N
Note : Les nouveaux utilisateurs sont parfois déroutés par la gestion

des altérations et de I’armure. Pour LilyPond, un nom de note spécifie
une hauteur ; armure et la clef ne feront que déterminer comment ces
hauteurs seront retranscrites. Un simple c signifie tout bonnement « do
naturel » quelles que soient I'armure et la clef en vigueur. Pour plus
d’information, reportez-vous au chapitre Section “Hauteurs et armure”

dans Manuel d’initiation.
. J

Dans la notation par défaut, un diése est formé en ajoutant is apres le nom de note, un bémol
en ajoutant es. Les double-diéses et double-bémols sont obtenus en ajoutant respectivement
isis ou eses au nom de note. Ce sont les noms de note hollandais. Pour les autres langues,
consultez [Nom des notes dans d’autres langues|, page 8.

\relative c'' { aisl aes aisis aeses }

N (&

RO 10X 0]

===
A
g
N
N
g

2 Set
—

Une hauteur naturelle se saisit comme un simple nom de note, sans suffixe. Un bécarre sera
imprimé si besoin est, que ce soit pour annuler les effets d’un précédente altération accidentelle
ou pour déroger a I’armure.

\relative c'' { a4 aes a2 }

4 -
@ !3 I |
[J)

Les demi-bémols et demi-dieses s’écrivent en ajoutant respectivement eh et ih. Voici une
série de dos altérés en hauteurs croissantes :

\relative c'' { cesehl ces ceh ¢ cih cis cisih }

"4 i i i gy iy Ty
A ¢ DO PO qO [ 1O nTO MO
[{an W W i il T

Les micro-intervalles sont aussi exportés dans le fichier MIDI.

Normalement, les altérations sont imprimées automatiquement, mais il se peut que vous
vouliez les imprimer manuellement. On peut forcer I'impression d’une altération, dite « de
précaution », en ajoutant un point d’exclamation ! apres la hauteur de note. Une altération
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entre parenthéses peut étre obtenue en ajoutant un point d’interrogation 7 apres la hauteur de
note.

\relative c'' { cis cis cis! cis? c c ¢! c¢c?7 }

Lorsqu’une note est prolongée par une liaison de tenue, l'altération ne sera réimprimée que
s’il y a un saut de ligne.

\relative c'' {
cist 1~
\break

iy
e O O
/2

Morceaux choisis

Non répétition de laltération apres saut de ligne sur liaison de prolongation
Cet exemple illustre comment, lorsqu’une note affublée d’une altération accidentelle est pro-
longée, ne pas répéter cette altération apres un saut de ligne.
\relative c'' {
\override Accidental.hide-tied-accidental-after-break = ##t
cisl”™ cis”
\break

1k
o 1L [ @)
A W2 !

Suppression des bécarres superflus

En accord avec les regles traditionnelles de ’écriture musicale, on grave un bécarre avant un
diese ou un bémol si la note était auparavant affublée d’un double-diese ou double-bémol. Pour
adopter un comportement plus contemporain, la propriété extraNatural du contexte Staff
doit se voir attribuer la valeur ##f (faux).

\relative c'' {



Chapitre 1: Notation musicale générale 8

aeses4 aes ais a
\set Staff.extraNatural = ##f
aeses4 aes ais a

Voir aussi

Glossaire musicologique : Section “diese” dans Glossaire, Section “bémol” dans Glossaire,
Section “double diese” dans Glossaire, Section “double bémol” dans Glossaire, Section “Nom
des notes” dans Glossaire, Section “quart de ton” dans Glossaire.

Manuel d’initiation : Section “Hauteurs et armure” dans Manuel d’initiation.

Manuel de notation : [Altérations accidentelles automatiques|, page 29, [Altérations suggérées
(musica ficta)], page 470, [Nom des notes dans d’autres langues], page 8.

Morceaux choisis : Section “Hauteurs” dans Morceaux choisis.

Références des propriétés internes : Section “Accidental_engraver” dans Référence des pro-
priétés internes, Section “Accidental” dans Référence des propriétés internes, Section “Acci-
dentalCautionary” dans Référence des propriétés internes, Section “accidental-interface” dans
Référence des propriétés internes.

Problemes connus et avertissements
Il n’y a pas de standard universellement accepté pour noter le bémol et demi (qui abaisse la
hauteur trois quarts de ton), le symbole de LilyPond n’est donc conforme & aucun standard.

Nom des notes dans d’autres langues

Vous disposez de jeux prédéfinis de noms de note et altérations pour plusieurs autres langues.
Pour les utiliser, il suffit de déclarer, en début de fichier, la langue que vous utilisez. Voici
comment, par exemple, utiliser I'italien pour votre saisie :

\language "italiano"

\relative {
do' re mi sib

N (&

2 ~et
-

o be

Les langues disponibles ainsi que les noms de note utilisés sont les suivantes :

Lange Nom des notes
nederlands cdefgabesb

catala ou do re mi fa sol la sib si
catalan

deutsch cdefgabh

english cdefgabf/b-flat b
espafiol ou do re mi fa sol la sib si

espanol
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frangais do ré/re mi fa sol la sib si
italiano do re mi fa sol la sib si
norsk cdefgabh

portugués or do remi fa sol la sib si
portugues

suomi cdefgabh

svenska cdefgabh

vlaams do re mi fa sol la sib si

et les suffixes d’altération correspondants :

Langue diese bémol double diese double bémol
nederlands is es isis eses

catala ou d/s b dd/ss bb

catalan

deutsch is es isis eses
english s/-sharp f/-flat ss/x/-sharpsharp ff/-flatflat
espafiol ou S b ss/x bb

espanol

frangais d b dd/x bb

italiano d b dd bb
norsk iss/is ess/es ississ/isis essess/eses
portugués or s b ss bb
portugues

suomi is es isis eses
svenska iss ess ississ essess
vlaams k b kk bb

Notez qu’en hollandais, en allemand, en norvégien et en finnois, un la altéré de bémol se note
aes et se contracte en as ; pour le hollandais et le norvégien, LilyPond accepte cependant les
deux formes. Il en va de méme pour es et ees, aeses et ases, ainsi que pour eeses et eses.

En allemand et en finnois, LilyPond fournit la forme plus couramment utilisée de asas pour
ases.

\relative c'' { a2 as e es a ases e eses }

I
127,

N

QL
P

\

\
¥
QL

2 Set
-~

Certaines musiques utilisent des microtonalités, pour lesquelles les altérations sont des fractions
de diese ou bémol « normaux ». Le tableau suivant répertorie les noms de note en quart de
ton, tels que définis dans les fichiers linguistiques. Les préfixes semi- et sesqui- correspondent au
demi- et trois demis.

Langue semi-diese  semi-bémol sesqui-diese  sesqui-bémol
nederlands ih eh isih eseh
catala or qd/qs gb tqd/tgs tgb
catalan

deutsch ih eh isih eseh
english gs qf tgs tqf

espafiol or cs cb tcs tcb

espanol
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frangais sd sb dsd bsb
italiano sd sb dsd bsb

norsk ih eh issih/isih esseh/eseh
portugués or sqt bat stqt btqt
portugues

suomi ih eh isih eseh
svenska ih eh issih esseh
vlaams hk hb khk bhb

En allemand, les contractions de microtonalités sont identiques a celles des hauteurs normales
indiquées ci-dessus.

\language "deutsch"

\relative c'' { asah2 eh aih eisih }

|
i
7

o .d
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La plupart des langues dont nous venons de parler correspondent a la musique classique
occidentale au tempérament égal — le concept de Common Practice Period en anglais. Lily-
Pond prend néanmoins en charge d’autres systémes de notation, comme indiqué au chapitre
Section 2.10.1 [Noms des notes et altérations non-occidentaux|, page 492.

Voir aussi

Glossaire musicologique : Section “Nom des notes” dans Glossaire, Section “Common Practice
Period” dans Glossaire.

Manuel de notation : Section 2.10.1 [Noms des notes et altérations non-occidentaux], page 492.
Fichiers d’initialisation : scm/define-note-names.scm.

Morceaux choisis : Section “Hauteurs” dans Morceaux choisis.

1.1.2 Modification de plusieurs hauteurs

Cette partie traite de la maniere de modifier les hauteurs de note.

Vérifications d’octave

Les tests d’octave rendent la correction d’erreurs d’octave plus facile dans le mode d’octave
relative — un , ou un ' oublié, ¢a n’arrive pas qu’aux autres !

Une note peut étre suivie de =apostrophes/virgules pour indiquer & quelle octave absolue elle
devrait étre. Dans I’exemple suivant, le premier d générera un avertissement, puisqu’on attend
un d'' — intervalle inférieur a la quarte — mais qu’on obtient un d'. Sur la partition, 'octave
sera corrigée pour donner un d' et la prochaine note sera calculée en fonction de ce d' et non
ded'"'.

\relative {
c''2d='4 d
e2 f

N (@
\

QUL

7

2 Ses
-
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Il existe aussi une vérification d’octave qui ne produit pas de musique imprimée, ayant pour
syntaxe \octaveCheck hauteur_référence — hauteur_référence étant spécifiée en mode ab-
solu. Cette commande vérifie que l'intervalle entre la note qui précede et hauteur_référence
est inférieur a la quinte comme il se doit en mode relatif. Dans le cas contraire, un message sera
émis. Bien que la note précédente ne sera pas modifiée, les notes suivantes seront positionnées
relativement a la valeur corrigée.

\relative {

c''2 d
\octaveCheck c'
e2 f
}
o)
)V 4 =
4\ o 7 |l
[ fan Y W] | |
ANV4 | | = 7
eJ ! '

Dans les deux mesures qui suivent, les premier et troisieme \octaveCheck échouent, mais le
deuxieme est concluant.

\relative {
c''d fgf

c4
\octaveCheck c'
f

\octaveCheck c'
g

\octaveCheck c'
f

¢

¢

o

Voir aussi

Morceaux choisis : Section “Hauteurs” dans Morceaux choisis.

Référence des propriétés internes : Section “RelativeOctaveCheck” dans Référence des pro-
priétés internes.

Transposition

Une expression musicale peut étre transposée avec \transpose. En voici la syntaxe :
\transpose note_de_départ note_d_arrivée expression_musicale

Cela signifie que expression_musicale est transposé de l'intervalle séparant note_de_départ

et note_d_arrivée : toute note dont la hauteur était note_de_départ est changée en

note_d_arrivée ; les autres notes seront changées selon le méme intervalle. Les deux hauteurs

s’expriment en octave absolue.

Note : La musique contenue dans un bloc \transpose est en octaves
absolues, sauf a inclure dans ce méme bloc une clause \relative.
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Prenons comme exemple une piece écrite en ré majeur. Si cette piece est un peu trop basse
pour 'interprete, elle peut étre transposée en mi majeur. Vous noterez que 'armure est automa-
tiquement modifiée.

\transpose d e {
\relative {
\key d \major

d'4 fis a d
}
}
£\ "Illﬂlb l,
() |

Regardons maintenant une partie écrite pour violon — un instrument en ut. Si cette partie
doit étre jouée par une clarinette en la (écrite a la tierce mineure supérieure, un do écrit donnant
un la réel), la transposition suivante créera la partie appropriée.

\transpose a c' {
\relative {
\key c \major
c'ddeg
}
}

N

N>

L

| I £)
-@—D—‘J—,ﬂ -

d

La présence de \key c \major s’explique par le fait que, bien que les notes soient effectivement
transposées, 'armure ne sera imprimée que dans la mesure ou elle est explicitement mentionnée.

\transpose fait la distinction entre les notes enharmoniques : \transpose c cis et
\transpose c des transposeront la piece un demi-ton plus haut, au détail pres que la premiere
version écrira des dieses et la deuxieme des bémols.

music = \relative { c' d e £ }
\new Staff {
\transpose ¢ cis { \music }
\transpose c des { \music }

}

N>

G C o She
LT be

On peut aussi utiliser \transpose pour entrer des notes écrites pour un instrument transposi-
teur. Normalement, les hauteurs dans LilyPond sont écrites en ut, c’est a dire en sons réels, mais
elles peuvent étre écrites dans un autre ton. Prenons I'exemple d’'un morceau pour trompette
en si bémol commencant sur un ré a l’oreille ; on pourrait écrire

D

musiqueEnSiBemol = { e4 ... }
\transpose c¢ bes, \musiqueEnSiBemol
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Pour imprimer cette musique en fa — et de ce fait produire une partie de cor au lieu d’un
conducteur en notes réelles — on utilisera un deuxieme \transpose :

musiqueEnSiBemol = { e4 ... }
\transpose f c' { \transpose c bes, \musiqueEnSiBemol }

Pour plus d’information a ce sujet, consultez [Instruments transpositeurs|, page 28.

Morceaux choisis
Transposition et réduction du nombre d’altérations accidentelles

Cet exemple, grace a un peu de code Scheme, donne la priorité aux enharmoniques afin de
limiter le nombre d’altérations supplémentaires. La regle applicable est :

e Les altérations doubles sont supprimées
e Si diese -> Do

e Mi diese -> Fa

e Do bémol -> Si

e Fa bémol -> Mi

Cette fagon de procéder aboutit a plus d’enharmoniques naturelles.

#(define (naturalize-pitch p)
(let ((o (ly:pitch-octave p))
(a (*x 4 (ly:pitch-alteration p)))
;; alteration, a, in quarter tone steps,
;; for historical reasons
(n (ly:pitch-notename p)))
(cond
((and (> a 1) (or (eqv? n 6) (eqv? n 2)))
(set! a (- a 2))
(set! n (+ n 1)))
((and (< a -1) (or (eqv? n 0) (eqv? n 3)))
(set! a (+ a 2))
(set! n (- n 1))))
(cond
((>a?2) (set! a(-a4d)) (set!' n (+n 1)))
(( a-2) (set! a (+ a 4)) (set! n (- n 1))))
(if (< n 0) (begin (set! o (- o 1)) (set! n (+ n 7))))
(if (> n 6) (begin (set! o (+ 0 1)) (set! n (- n 7))))
(l1y:make-pitch o n (/ a 4))))

#(define (naturalize music)
(let ((es (ly:music-property music 'elements))

(e (ly:music-property music 'element))
(p (1y:music-property music 'pitch)))

(if (pair? es)
(ly:music-set-property!
music 'elements
(map naturalize es)))

(if (ly:music? e)
(ly:music-set-property!
music 'element
(naturalize e)))

(if (ly:pitch? p)
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(begin
(set! p (naturalize-pitch p))
(ly:music-set-property! music 'pitch p)))
music))

naturalizeMusic =
#(define-music-function (m)
(ly:music?)
(naturalize m))

music = \relative c' { c4 de g}

\score {
\new Staff {
\transpose ¢ ais { \music }
\naturalizeMusic \transpose c¢ ais { \music }
\transpose c deses { \music }
\naturalizeMusic \transpose c deses { \music }
}
\layout { }
}

ﬂ Lh | — |

==
Q

[y}

3
q
L}
L

Voir aussi

Manuel de notation : [Instruments transpositeurs|, page 28, [Inversion|, page 14, [Octaves
relatives], page 2, [Rétrogradation|, page 15, [Transformations modales], page 15.

Morceaux choisis : Section “Hauteurs” dans Morceaux choisis.

Référence des propriété internes : Section “TransposedMusic” dans Référence des propriétés
internes.

Problémes connus et avertissements

Si vous voulez utiliser en méme temps \transpose et \relative, vous devez mettre \transpose
en dehors de \relative, puisque \relative n’aura aucun effet sur la musique apparaissant dans
un \transpose.

La fonction \transpose ne permet pas d’imprimer des altérations triples ; elle les remplacera
par un « équivalent enharmonique » — par exemple ré bémol au lieu de mi triple bémol.

Inversion
Une expression musicale peut s’inverser et étre transposée a ’aide de I'instruction
\inversion hauteur-pivot hauteur-arrivée expression_musicale

L’expression_musicale sera alors inversée, intervalle par intervalle, puis transposée de telle
sorte que hauteur-pivot devienne hauteur-arrivée
music = \relative { ¢' d e f }
\new Staff {
\music
\inversion d' d' \music
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\inversion d' ees' \music

}

N>

y o N— i
{ C— | I T

o e ° -o-.l} . &

D

Note : Le motif a inverser doit étre exprimé en hauteur absolue, & moins
d’avoir été préalablement inclus explicitement dans un bloc \relative.

Voir aussi

Manuel de notation : [Rétrogradation], page 15, [Transformations modales|, page 15,
[Transposition], page 11.

Rétrogradation
Une expression musicale peut se renverser et se présenter sous forme rétrograde :

music = \relative { c¢'8. eesl16( fis8. al6 b8.) gisl6 £8. di6 }

\new Staff {

\music
\retrograde \music
}
1" 4 5 o | = ~
., 0 T~
. . . - G- .‘Ic

Problémes connus et avertissements

La fonction \retrograde est un outil plutét simpliste. Dans la mesure ol de nombreux
événements se refletent au lieu d’étre échangés, les ajustements et indicateurs de positionnement
a I’entame d’un objet étendu devront étre répétés a leur terminaison : ~ ( devra se terminer par
~), tout \< ou \cresc devra se terminer par un \! ou un \endcresc et tout \> ou \decr devra
se terminer par un \enddecr. Les dérogations ou commandes modifiant les propriétés sur la
durée peuvent avoir des effets surprenants.

Voir aussi

Manuel de notation : [Inversion|, page 14, [Transformations modales], page 15,
[Transposition], page 11.

Transformations modales

Dans une composition basée sur une gamme, un méme motif est transformé a plusieurs reprises
et selon des schémas différents. Il peut étre transposé pour partir de différents points de la
gamme ou bien étre inversé a partir d’une note pivot dans la gamme. Il peut aussi étre renversé
pour produire une rétrogradation.

Note : Toute note qui ne ferait pas partie de la gamme en question ne
sera pas transformée.
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Transposition modale
Un motif peut se transposer selon une gamme donnée :
\modalTranspose hauteur-départ hauteur-arrivée gamme motif

Les notes de motif seront décalées a 'intérieur de la gamme selon leur degré, déterminé par
I'intervalle entre hauteur-départ et hauteur-arrivée :

diatonicScale = \relative { ¢c' d e f gab }
motif = \relative { ¢'8 de f gabc}

\new Staff {
\motif
\modalTranspose c¢ f \diatonicScale \motif
\modalTranspose ¢ b, \diatonicScale \motif

}
n | | |
[a ] . & |7| | . "|. | | -

Il est ainsi possible de déterminer une gamme ascendante, quels qu’en soient ’amplitude et
les différents intervalles :

pentatonicScale = \relative { ges aes bes des ees }
motif = \relative { ees'8 des ges,4 <ges' bes,> <ges bes,> }

\new Staff {

\motif

\modalTranspose ges ees' \pentatonicScale \motif

}

I?li i i If""l.—l

GO he—a | LoP e
be & 1

=

L’utilisation de \modalTranspose avec une gamme chromatique produit les mémes effets
u’'un \transpose, a ceci pres que les notes seront alors prédéterminées :
)

chromaticScale = \relative { c¢' cis d dis e f fis g gis a ais b }
motif = \relative { ¢'8 de f gabc}

\new Staff {
\motif
\transpose ¢ f \motif
\modalTranspose ¢ f \chromaticScale \motif

}
n [
S oePETEE gup




Chapitre 1: Notation musicale générale 17

Inversion modale
Un motif peut s’inverser selon une certaine gamme et a partir d’un pivot déterminé, puis trans-
posé, le tout en une seule opération :

\modalInversion hauteur-pivot hauteur-arrivée gamme motif

Les notes de motif se retrouvent au méme degré par rapport a hauteur-pivot dans la gamme,
toutefois dans le sens opposé, puis décalées dans cette méme gamme de l'intervalle séparant
hauteur-départ et hauteur-arrivée.

Il est donc possible de simplement inverser a partir d’une des notes de la gamme en donnant
la méme valeur a hauteur-départ et hauteur-arrivée :

octatonicScale = \relative { ees' f fis gis a b c d }
motif = \relative { c'8. eesl16 fis8. al6 b8. gisl6 £8. di6 }

\new Staff {

\motif
\modalInversion fis' fis' \octatonicScale \motif
}
\
0 3 ——
) * . D M| ‘_
. . 1 L 0

: — P e,

Pour permuter deux notes de la gamme, il suffit donc d’inverser a partir de 'une des notes
et de transposer d’un degré de la gamme. Les deux notes spécifiées peuvent s’interpréter comme
étant les bornes du pivot.

scale = \relative { c' g' }
motive = \relative { ¢c' c g' ¢, }

\new Staff {
\motive
\modalInversion c¢' g' \scale \motive

}

N |

|

|
o - _—-
4 & P P
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L’opération conjointe d’une inversion et d’une rétrogradation produit une rétrogradation
inversée :

octatonicScale = \relative { ees' f fis gis ab cd }
motif = \relative { c'8. eesl6 fis8. al6 b8. gisl6 £8. di6 }

\new Staff {
\motif
\retrograde \modallnversion c¢' c' \octatonicScale \motif

}

f

N ® ° .
% . Heot - |
d I e = = -1

e ==
o
o
L YN
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Voir aussi

Manuel de notation : [Inversion|, page 14, [Rétrogradation], page 15, [Transposition], page 11.

1.1.3 Gravure des hauteurs

Nous allons voir dans cette partie comment influer sur la gravure des hauteurs.

Clefs

La clef indique quelles lignes de la portée correspondent a quelles hauteurs. En 'absence de
commande explicite, LilyPond utilise par défaut la clef de sol.

c'2 c'

N (@

2 Set
-

< G

La clef se modifie a ’aide de la commande \clef suivie d'un nom approprié. Pour chacun
des exemples suivants est indiquée la position du do médium.

\clef treble
c'2 c¢'

\clef alto
c'2 c'

\clef tenor
c'2 c¢'

\clef bass
c'2 c'

N @]

< & I I

AP

Les différents noms possibles sont répertoriés a 'annexe Section A.10 [Styles de clef], page 729.

Des clefs spéciales, telles que celles rencontrées en musique ancienne, sont abordées dans
[Clefs anciennes], page 465, et [Clefs grégoriennes|, page 472. La musique requérant des clefs
de tablature est traitée dans [Tablatures par défaut|, page 367, et [Tablatures personnalisées],
page 381.

Les citations peuvent demander une modification de clef a ’aide des commandes \cueClef
et \cueDuringWithClef — voir [Mise en forme d’une citation|, page 223.

En ajoutant _8 ou "8 au nom de la clef, celle-ci est transposée a 'octave respectivement
inférieure ou supérieure, et _15 ou ~15 la transpose de deux octaves. D’autres nombres en-
tiers peuvent étre utilisés selon les besoins. L’argument clefname doit étre mis entre guillemets
lorsqu’il contient des caracteres supplémentaires. Par exemple,

\clef treble

c'2 c¢'

\clef "treble_8"
c'2 c¢'

\clef "bass~15"
c'2 c¢'

\clef "alto_2"
c'2 c¢'

\clef "G_8"
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c'2 ¢'
\clef "F~5"
c'2 ¢'
4} Py 15 2 5
)7 4 J . Pay V) C)g P
N\ r £) . 7 7 . H‘{ 7 7 K 7 7 Ol I = e
[ fan Y W] | 1 (AN | | | /. Y | | “Z |
SEESS AS PH— gt
2 2 ¥

Une indication d’octaviation optionnelle s’obtient en entourant ’argument numérique par
des parentheses ou des crochets :

\clef "treble_(8)"

c'2 c'
\clef "bass~[15]"
c'2 c'
[0 [15]
[ Faw Y. W | |
g
& 2 =

Les hauteurs seront affichées comme si 'argument numérique n’avait pas été encadré de
parentheses ou crochets.

Lorsqu’un changement de clef intervient en méme temps qu’un saut de ligne, la nouvelle clef
est imprimée a la fois en fin de ligne et au début de la suivante. Vous pouvez toujours supprimer
cette « clef de précaution ».

\clef treble { c'2 c' } \break

\clef bass { ¢c'2 c' } \break

\clef alto
\set Staff.explicitClefVisibility = #end-of-line-invisible
{ c'2 ¢' } \break
\unset Staff.explicitClefVisibility

\clef bass { ¢c'2 c' } \break

0
7\ r £) ‘)—:
[ fan Y W] Z
ANV
() = <
2 = >
6 )
6):
.
3
- r =
| |
4 = .
6 )
6):
.

Lorsqu’une clef a déja été imprimée et qu’aucune autre clef n’a depuis été imprimée, LilyPond
ignorera toute réitération de la commande \clef. Forcer la réimpression de la clef s’obtient a
I'aide de la commande \set Staff.forceClef = ##t.

\clef treble
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c'l

\clef treble

c'l

\set Staff.forceClef = #i#t
c'l

\clef treble

c'1

>

o)
) 4
I\ y £) p.
[an YA W] {
VUV
() o o -© -©
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Pour étre plus précis, la commande \clef n’a pas pour fonction d’imprimer une clef ; elle
détermine ou modifie une propriété attachée au graveur de clefs (le Clef _engraver), qui décide
de son propre chef quand doit étre affichée une clef dans la portée en cours. La propriété
forceClef ne vient que forcer la décision de réimprimer une fois la clef en un point donné.

Le symbole imprimé lors d’un changement de clef est plus petit que la clef initiale. La taille
peut toutefois étre ajustée.

\clef "treble"

c'1l

\clef "bass"

c'l

\clef "treble"

c'l

\override Staff.Clef.full-size-change = ##t
\clef "bass"

c'l

\clef "treble"

c'l

\revert Staff.Clef.full-size-change

\clef "bass"

c'l

\clef "treble"

c'l

/) ) <
G C— X1 I
ANV YV NV YV
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Morceaux choisis
Affinage des propriétés d’une clef

Modifier le glyphe, la position de la clef ou son octaviation ne changeront pas la position des
notes ; il faut pour y parvenir modifier aussi la position du do médium. La redéfinition préalable
de middleCClefPosition permet de placer 'armure sur les bonnes lignes. Le positionnement
est relatif a la ligne médiane, un nombre positif faisant monter, un nombre négatif abaissant.

Par exemple, la commande \clef "treble_8" équivaut a définir clefGlyph, clefPosition —
qui controle la position verticale de la clef —middleCPosition et clefOctavation. Une nouvelle
clef apparaitra des lors que I'une de ces propriétés, a ’exception de middleCPosition, aura été
modifiée.



Chapitre 1: Notation musicale générale 21

Les exemples qui suivent illustrent les différentes possibilités de définir ces propriétés
manuellement. Sur la premiere ligne, la position relative des notes par rapport aux clefs est
préservée, ce qui n’est pas le cas pour la deuxieme ligne.

{
% The default treble clef
\key f \major
c'l
% The standard bass clef
\set Staff.clefGlyph = #"clefs.F"
\set Staff.clefPosition = #2
\set Staff.middleCPosition = #6
\set Staff.middleCClefPosition = #6
\key g \major
c'1l
% The baritone clef
\set Staff.clefGlyph = #"clefs.C"
\set Staff.clefPosition = #4
\set Staff.middleCPosition = #4
\set Staff.middleCClefPosition = #4
\key f \major
c'1
% The standard choral tenor clef
\set Staff.clefGlyph = #"clefs.G"
\set Staff.clefPosition = #-2
\set Staff.clefTransposition = #-7
\set Staff.middleCPosition = #1
\set Staff.middleCClefPosition = #1
\key f \major
c'l
% A non-standard clef
\set Staff.clefPosition = #0
\set Staff.clefTransposition = #0
\set Staff.middleCPosition = #-4
\set Staff.middleCClefPosition = #-4
\key g \major
c'1l \break

% The following clef changes do not preserve
% the normal relationship between notes, key signatures
% and clefs:

\set Staff.clefGlyph = #"clefs.F"
\set Staff.clefPosition = #2

c'l

\set Staff.clefGlyph
c'1

\set Staff.clefGlyph = #"clefs.C"
c'l

\set Staff.clefTransposition
c'l

\set Staff.clefTransposition

#"clefs.G"

#7

#0
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\set Staff.clefPosition = #0
c'l

% Return to the normal clef:

\set Staff.middleCPosition = #O0

c'l
n N -©- o> A 1
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Voir aussi

Manuel de notation : [Clefs anciennes], page 465, [Clefs grégoriennes|, page 472, [Mise en
forme d’une citation|, page 223, Section 2.9 [Notations anciennes|, page 460, [Tablatures par
défaut), page 367, [Tablatures personnalisées], page 381.

Fichiers d’initialisation : scm/parser-clef.scm.
Morceaux choisis: Section “Hauteurs” dans Morceaux choisis.

Référence des propriétés internes : Section “Clef_engraver” dans Référence des propriétés
internes, Section “Clef” dans Référence des propriétés internes, Section “ClefModifier” dans
Référence des propriétés internes, Section “clef-interface” dans Référence des propriétés internes.

Probléemes connus et avertissements

L’indicateur d’octaviation attaché a la clef est un objet graphique en lui méme. Par voie de
conséquence, tout \override affectant 1'objet Clef devra étre manuellement répercuté sur
l'objet ClefModifier.

Armure

( )
Note : Les nouveaux utilisateurs sont parfois déroutés par la gestion

des altérations et de 'armure. Pour LilyPond, une hauteur n’est que du
matériau brut ; armure et la clef ne feront que déterminer comment
ce matériau sera retranscrit. Un simple c signifie tout bonnement « do
naturel » quelles que soient I’armure et la clef en question. Pour plus
d’information, reportez-vous au chapitre Section “Hauteurs et armure”
dans Manuel d’initiation.

J

L’armure indique la tonalité dans laquelle la piece doit étre jouée. Elle comprend un ensemble
d’altérations (dieses ou bémols) & la clef, c’est-a-dire au début de la portée. Elle peut varier en
cours de morceau.
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On définit ou modifie 'armure avec la commande \key :
\key hauteur mode
Ici, mode doit étre \major ou \minor afin d’avoir respectivement hauteur-majeur ou hau-

teur-mineur. Vous pouvez aussi avoir recours aux modes anciens que sont \ionian, \locrian,
\aeolian, \mixolydian, \lydian, \phrygian et \dorian.

\relative {
\key g \major

fis''1
f
fis
}
[} o hes o
y A\ MY £ !
[ £an) \ U
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Rien n’empeche de définir d’autres modes, en listant l'altération de chacun des degrés de la
gamme en partant du do.

#°((0 . ,NATURAL) (1
,NATURAL) (4 .

freygish =
3.

,FLAT) (2 .
,NATURAL) (5 .

,NATURAL)
,FLAT) (6 . ,FLAT))

\relative {
\key c \freygish c'4 des e f

\bar "||" \key d \freygish d es fis g
}

n | 1 '“
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Les altérations a la clef peuvent s’imprimer & des octaves différents de leur position tradi-
tionnelle ou a plusieurs octaves, a I’aide des propriétés flat-positions et sharp-positions de
I’objet KeySignature. Les entrées fournies a ces propriétés définissent ’amplitude des positions
sur la portée ou les altérations seront imprimées. Dans le cas ou ’entrée est constituée d’une

position unique, les altérations seront placées a l'intérieur de I'octave finissant & cette position
sur la portée.

\override Staff.KeySignature.flat-positions = #'((-5 . 5))
\override Staff.KeyCancellation.flat-positions = #'((-5 . 5))
\clef bass \key es \major es g bes d'
\clef treble \bar "||" \key es \major es' g' bes' d''
\override Staff.KeySignature.sharp-positions = #'(2)
\bar "|[|" \key b \major b' fis' b'2
bl\ o A | L y
. L /] 1D ) | L Ul 1.
bt —— o | o OO % o =
] [ /o) 1D | ‘ | Hlu LI LR T 1L =~
VD I YV b ‘ I ! q'l% IH o I I
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Morceaux choisis

Suppression des bécarres superflus lors d’un changement de tonalité

Apres un changement de tonalité, un bécarre est imprimé pour annuler toute altération
précédente. Ce comportement s’annule en désactivant la propriété printKeyCancellation du
contexte Staff.

\relative c' {
\key d \major
a4 b cis d
\key g \minor
a4 bes c d
\set Staff.printKeyCancellation = ##f
\key d \major

a4 b cis d
\key g \minor
a4 bes c d
}
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Armures inhabituelles

La commande \key détermine la propriété keyAlterations d’un contexte Staff. Des ar-
mures inhabituelles peuvent étre spécifiées en modifiant directement cette propriété.

Il s’agit en 'occurrence de définir une liste :

\set Staff.keyAlterations = #  (((octave . pas) . altération) ((octave . pas) .
altération) ...)

dans laquelle, et pour chaque élément, octave spécifie 'octave (0 pour celle allant du do
médium au si supérieur), pas la note dans cette octave (0 pour do et 6 pour si), et altération
sera ,SHARP ou ,FLAT ou ,DOUBLE-SHARP, etc. (attention a la virgule en préfixe).

Une formulation abrégée — (pas . altération) — signifie que l'altération de 1’élément en
question sera valide quelle que soit I'octave. En ce qui concerne les gammes microtonales dans
lesquelles un « diese » n’est pas d’un centieme, altération se référe a un deux-centieme de ton
entier.

\include "arabic.ly"
\relative do' {
\set Staff.keyAlterations = # ((0 . ,SEMI-FLAT)
(1 . ,SEMI-FLAT)
(2 . ,FLAT)
(5 . ,FLAT)
(6 . ,SEMI-FLAT))
%\set Staff.extraNatural = ##f
re reb \dwn reb resd
dod dob dosd \dwn dob |
dobsb dodsd do do |

}
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Voir aussi

Glossaire musicologique : Section “mode d’église” dans Glossaire, Section “scordatura” dans
Glossaire.

Manuel d’initiation : Section “Hauteurs et armure” dans Manuel d’initiation.
Morceaux choisis : Section “Hauteurs” dans Morceaux choisis.

Référence des propriétés internes : Section “Key_engraver” dans Référence des propriétés
internes, Section “Key_performer” dans Référence des propriétés internes, Section “KeyCan-
cellation” dans Référence des propriétés internes, Section “KeyChangeEvent” dans Référence
des propriétés internes, Section “KeySignature” dans Référence des propriétés internes, Section
“key-signature-interface” dans Référence des propriétés internes.

Marques d’octaviation

Les marques d’octaviation, Ottava, permettent d’introduire une transposition spécifique d’une
octave pour la portée en cours. C’est la fonction ottava qui s’en charge.

\relative c'' {
a2 b
\ottava #-2
a2 b
\ottava #-1
a2 b
\ottava #0
a2 b
\ottava #1
a2 b
\ottava #2
a2 b
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Par défaut s’imprimera un simple nombre en début de crochet. Ce réglage est modifiable afin
d’obtenir un nombre ordinal dont ’abréviation peut se positionner en petite lettre haute ou en
caractere normal (réglage par défaut auparavant) ; la graisse par défaut de ces caracteéres est
elle aussi modifiable — voir [Sélection de la fonte et de la taille], page 262.

L’exemple suivant illustre différentes options, ainsi que le moyen de retrouver le comportement
par défaut.

\relative c'' {
\ottava #1
a'2 b
\ottava #2
a'2 b
\bar "[|"
\set Staff.ottavationMarkups = #ottavation-ordinals
\ottava #1
a,2 b



Chapitre 1: Notation musicale générale 26

\ottava #2

a'2 b

\bar "||"

\override Staff.OttavaBracket.font-series = #'medium
\set Staff.ottavationMarkups = #ottavation-simple-ordinals
\ottava #1

a,2 b

\ottava #2

a'2 b

\bar "||["

\revert Staff.OttavaBracket.font-series

\set Staff.ottavationMarkups = #ottavation-numbers
\ottava #1

a,2 b

\ottava #2

a'2 b

8---- 1 15---1 80~ anuL1 8va--1 15ma- 8- --- 1 15---1
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| |
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Morceaux choisis
Modification du texte des marques d’octaviation

En interne, la fonction \ottava détermine les propriétés ottavation (par ex. en "8va"
ou "8vb") et middleCPosition. Vous pouvez modifier le texte d’'une marque d’octaviation en
définissant ottavation apres avoir fait appel & ottava

Un texte bref est particulierement utile lorsque ’octaviation est courte.

{
c'2
\ottava #1
\set Staff.ottavation
c''2
\ottava #0
c'l
\ottava #1
\set Staff.ottavation = #"Text"
c''1l

#|I8ll

A 8-1 Text
\J

() t; < © ©

Ajout d’une indication d’octave pour une seule voix

Lorsque plusieurs voix cohabitent sur une méme portée, déterminer I’octaviation d’une voix
affectera la position des notes de toutes les voix, jusqu’a la fin du crochet d’octaviation. Si
Poctaviation ne